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सारांश 

कलाकारों न ेअपनी रचना बनाने के ललए अलग-अलग रूपाांकनों के साथ-साथ विलिष्ट शे्रणी की रेखाओां 
और रांगों का उपयोग करके रचना की व्यिस्था की। कुछ लोक कलाकार समय-समय पर नए रूपों के साथ 

प्रयोग करने का प्रयास करते हैं और एक व्यक्ततिादी प्रकार की लोक कला का ननमााण करते हैं। ये 

कलाकार पुराने स्िरूप में एक नई िैली विकलसत करते हैं। ये निाचार मधुबनी पेंटटांग, काांथा डिजाइन और 

कालीघाट पटचचत्र (दत्त: 1993) के मूल भाि में पाए जाते हैं। भारतीय उपमहाद्िीपों में विलिष्ट प्रकार की 
लोक चचत्रकला में असम की प्रबुद्ध पाांिुललवपयाां, पक्चचम बांगाल की पटचचत्र, उडीसा की पटचचत्र, बबहार की 
मधुबनी (लमचथया), महाराष्र की िरली-रोरू, हैदराबाद की कलमकारी, राजस्थान की फड-चचत्र आटद 

िालमल हैं (मागो: 2007)। एक अन्य प्रकार से भारत की कला ने अलग-अलग समय में सौन्दयाात्मक 

मूल्यों के साथ-साथ अपने आिचयक तत्िों के साथ उत्कृष्ट योगदान टदया है। विलभन्न प्रकार की कला 
तत्िों के उपचार के विलभन्न तरीकों के माध्यम से अपने स्ियां के मूल्यों को अलभव्यतत करती है। प्रत्येक 

प्रकार की कला में कुछ वििेष तत्ि होत ेहैं। कला के तत्िों की मूल बातें जानन ेसे ककसी भी कलाकार को 
कला का एक सांतुललत और सुांदर काम बनाने में मदद लमल सकती है। कला के ककसी भी महान काम को 
बनाने के ललए कला के तत्िों का सही अनुपात में उपयोग ककया जाना चाटहए।  
मुख्याशब्द: कलाकारों, रूपाांकनों, प्रबुद्ध पाांिुललवपयाां, उत्कृष्ट, योगदान,  कलमकारी 
प्रस्तािना 
कालीघाट पेंटटांग, जैसा कक नाम से पता चलता है, दक्षिण कलकत्ता में गांगा के तट पर काली मांटदर िेत्र में 
बनाई गई थी। कालीघाट पेंटटांग 19िीां और 20िीां सदी के बीच कालीघाट में प्रलसद्ध काली मांटदर के पडोस 

में 'पटुआ' नामक कलाकारों के एक समूह द्िारा ननलमात हाथ से या अचधक सामान्यतः मिीन स ेबन े

कागज पर चचत्रों और रेखाचचत्रों की शे्रणी को सांदलभात करती है। सेंचुरी (घोषः 1926)। कालीघाट स्थान देिी 
काली के मांटदर के ललए बहुत प्रलसद्ध है। इस मांटदर की स्थापना िषा 1798 में हुई थी। यहाां माां काली की 
पूजा की जाती है। पुजों की रचना, सुांदर रेखा और मात्रा में प्रनतननचधत्ि में सांक्षिप्तता के पररणामस्िरूप 
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इन कायों की सार गुणित्ता, नए तैयार ककए गए आधुननकतािादी सौंदयािास्त्र (घोष: 2011) के ललए अपील 

की। इस पुराने ब्रि ड्राइांग में गभााधान और ननष्पादन की नाजुक ताजगी और सहजता है। ब्रि लाइन में 
एक साहस और जोि है क्जसकी तुलना चीनी सुलेख (घोष: 1926) स ेकी जा सकती है। कालीघाट में पटुआ 

गनतविचधयों की िुरुआत की सही तारीख का पता लगाना मुक्चकल है तयोंकक उत्पवत्त के बारे में कोई 

ऐनतहालसक दस्तािेज नहीां हैं। बचे हुए प्रमाणों स ेननक्चचत रूप से यह कहा जा सकता है कक इस िगा की 
चचत्रकला 19िीां िताब्दी के प्रारांभ से पहले की नहीां थी और बीसिीां की पहली नतमाही के बाद अपने मूल रूप 

में जारी नहीां रही (जैन: 1999)। सरकार और मैके (2000) की टटप्पणी है कक "कालीघाट स्कूल ऑफ़ पेंटटांग 

भारत में पेंटटांग का िायद पहला स्कूल है जो िास्ति में आधुननक होने के साथ-साथ अपने बोल्ि 

सरलीकरण, मजबूत रेखाओां, जीिांत रांगों और दृचय लय के साथ लोकवप्रय है, इन पेंटटांग्स में एक 

आचचयाजनक है आधुननक कला के ललए आत्मीयता"। िैली की उत्पवत्त ग्रामीण बांगाल के िणानात्मक 

स्रॉल चचत्रों से हुई है। ऐनतहालसक रूप से, 18िीां सदी के मध्य में कई कुिल कलाकार ग्रामीण बांगाल स े

वििेष रूप से 24 परगना और लमदनापुर से कोलकाता चले गए और मांटदर के बाहर स्टाल लगाए। गाांिों में 
उन्होंने हस्तननलमात कागज के स्रॉल पर लांबी कथात्मक कहाननयाां चचबत्रत की थीां जो अतसर 20 फीट स े

अचधक लांबाई तक फैली हुई थीां और पटचचत्र के रूप में जानी जाती थीां। प्रत्येक खांि को पट के रूप में जाना 
जाता था और कलाकार इसललए पटुआ के रूप में जाने जाते थे। पटुआ गााँि-गााँि घूमत ेथे, एक समय में 
स्रॉल को एक खांि में खोलते थे और अपने दिाकों के ललए कहाननयााँ गाते थे।  
कालीघाट पेंटटगं्स के विषय 

कालीघाट चचत्रों की विषय-िस्तु में व्यापक विविधता थी। कालीघाट पेंटटांग में टहांद ू देिी-देिताओां और 

समकालीन सामाक्जक घटनाओां को दिााया गया है। कालीघाट पेंटटांग न केिल पौराणणक विषयों पर बक्ल्क 

धमाननरपेि विषय पर भी आधाररत हैं। 19िीां सदी की िुरुआत में कालीघाट पेंटटांग के मुख्य विषय धालमाक 

थे, लेककन 19िीां सदी के मध्य से बहुत सारे धमाननरपेि विषय देखने को लमले। कलाकारों ने विनोदी 
विषयों को भी चचबत्रत ककया; कोलकाता के समाज को टदखा रहा है तयोंकक यह बब्रटटि प्रभाि के 

पररणामस्िरूप बदल रहा था। देिताओां में, देिी काली (प्लेट.3.1) उनके चचत्रों का लोकवप्रय विषय थी। 
इसके अलािा पांचानन के रूप में लिि या पािाती के साथ खडे (प्लेट.3.3) या सती, लक्ष्मी को स्ियां ले जाने 
या गजलक्ष्मी या चांिी के रूप में कमलेकलमनी, दगुाा के रूप में मटहषासुर मटदानी (प्लेट.3.4), और अन्य 

देिताओां और अन्य देिताओां के रूप में और कानताकेय, गणेि, सरस्िती, जगधात्री आटद सभी देिी-
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देिताओां को कालीघाट चचत्रों में चचबत्रत ककया गया था (सान्याल: 2013)। कालीघाट पटुआ ने जानिरों और 

पक्षियों को चचबत्रत करने में रुचच टदखाई है जो मुगल और साथ ही समकालीन बब्रटटि कलाकारों का प्रभाि 

हो सकता है। कालीघाट के चचत्रों में बबल्ली, हाथी, घोडा, बाघ, िेर आटद जानिरों और कबूतर, बत्तख, मोर 

आटद जैस ेपक्षियों के कई दृचयों का प्रनतननचधत्ि ककया गया था। इन झीांगों/झीांगों के अलािा, रुई, िोल 

आटद मछललयााँ कालीघाट चचत्रों में लोकवप्रय विषय थे। प्लेट 3.5 में एक बबल्ली को झीांगा खाते हुए टदखाया 
गया है। यहाां कलाकारों न ेबबल्ली के िरीर पर पीला और काला रांग लगाया। काली रेखाएाँ केिल बबल्ली की 
नाक, आाँख और पैरों के आकार को दिााने के ललए लगाई गई थीां। इनके अलािा उन्होंने रामायण और 

महाभारत के विलभन्न दृचयों को भी चचबत्रत ककया। विष्णु के विलभन्न अितार जैस ेपरिुराम, बलराम, 

कृष्ण, राम आटद और कृष्ण के जीिन के दृचयों की श्रृांखला जैस ेगाय का दधू ननकालना, पूतना को मारना, 
राधा के साथ सांबांध, काललया दमन आटद सभी को कालीघाट प्रदिानों की सूची में दिााया गया था। काललया 
माांग (प्लेट.3.6) की पेंटटांग में, यहाां कलाकार ने पानी को चचबत्रत करने के ललए काललया की कुां िललयों और 

उनकी पक्त्नयों की पूांछ पर पारदिी नीला रांग लगाया है। कृष्ण काललया के ऊपर खडे हैं, ककां िदांती के 

अनुसार यमुना नदी के एक तालाब में रहते थे। पेंटटांग में नाग की दो पक्त्नयों को भी टदखाया गया है जो 
देिता स ेअपने पनत को िमा करने और मुतत करने की प्राथाना करती हैं। कालीघाट के चचत्रों में िहरी 
सांिेदनिीलता झलकती है। इस सांबांध में आचार का तका  है कक ऐनतहालसक घटनाएां और चररत्र जैस े

लक्ष्मीबाई, झाांसी की रानी, बाघ से लडने िाली चयामाकाांत, गुब्बारे में आसमान तक उडने िाली एक 

बांगाली मटहला, एलोकेिी मोहांता प्रसांग या महान तारकेचिर काांि आटद में पररलक्षित होत ेहैं। िे पेंटटांग्स 

(1971)। अन्य सामाक्जक विषय जैस ेबाबुओां और बीबी, िहर की मटहलाओां, नतृ्य करने िाली लडकी, 
प्यार करने िाले जोडों आटद को कालीघाट पेंटटांग में चचबत्रत ककया गया है। ऐसी ही एक पेंटटांग है एक 

मटहला की तस्िीर। इसमें एक मटहला को एक सख्त गुलाबी फिा पर और उतनी ही सख्त सफेद दीिार पर 

हाथ जोडकर पालथी मारकर बैठी हुई टदखाया गया है। िह एक बडे ब्लास्टर के णखलाफ झुक जाती है। 
उसके बाईं ओर एक हुतका रखा गया है। मटहला ने ऊपर उक्ल्लणखत सफेद साडी पहनी हुई है, क्जसके चारों 
ओर िॉटेि और रैणखक पैटना और एक लाल और नीले रांग की अलांकृत सीमा है। एक अन्य पेंटटांग जैस े"नाई 

मटहलाओां के कान की सफाई" (प्लेट.3.7), एक मटहला वितटोररयन कुसी पर बैठी हुतका पीती है जबकक 

नाई अपन ेकान की सफाई करता है। यहााँ कलाकार ने मानि आकृनत में ककसी रूपरेखा या रूपरेखा का 
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प्रयोग नहीां ककया। उनके पहनािे को नीले रांग और काले बॉिार के साथ चचबत्रत ककया गया था जहााँ रांग की 
पारदिी गुणित्ता अत्यचधक प्रमुख है। 
कालीघाट चित्रकला की शैली और तकनीक 

पेंटटांग की कालीघाट िैली को इतना विलिष्ट और अद्वितीय बनाने िाली प्रमुख वििेषताओां में से एक है, 

कलाकारों का रूप का अनूठा सांचालन। पेंटटांग में प्रकाि और छाया के सितत उपयोग या प्रपत्र के कुिल 

रैणखक उपचार द्िारा िॉल्यूम का एक दृचय विकलसत ककया जा सकता है। रेखा के बारे में सोरोजीत दत्ता का 
कथन है कक "रेखा समग्र रचना का मुख्य आधार है। उन चचत्रों में यह स्पष्ट है कक कलाकार ने ///7e" 

(1993) के प्रनतननचधत्ि के ललए अचधक मांिा दी है। कालीघाट पटुआ ने अपनी बोल्ि कां टूर लाइन-हािा 
आउटसाइड्स और टोनल इनसाइि- लसांगल स्िीवपांग स्रोतस के साथ एक वििेष चचांता टदखाई। लाइन में 
एक जादईु गुण था जो समोच्च और आयतन दोनों का सुझाि देता था और अननणाय की मुक्चकल स ेधोखा 
देने िाली गनत (सोम: 1992)। यह भी ध्यान देने योग्य है कक कैसे कलाकार ने न्यूनतम पांक्ततयों के साथ 

अपने अचधकतम विचारों का उपयोग ककया और ि ेअपने सौंदया स्िाद को व्यतत करते हैं। उदाहरण के 

ललए कृष्ण और बलराम (प्लेट.3.8) की आकृनतयााँ समलमत मुद्रा में खडी हैं। यहाां के कलाकार ने इस पेंटटांग 

में नीले, काले, पीले, लाल रांग का इस्तेमाल ककया है। उन्होंने कृष्ण और बलराम के भारी आभूषणों को 
चचबत्रत करने के ललए चाांदी के रांग की पतली रेखाओां का उपयोग ककया। दो आकृनतयों के पीछे एक पीला 
िस्त्र है क्जसे लाल रेखाओां द्िारा डिजाइन ककया गया है। पटुआ चचत्रकार लमट्टी की छवियों को बनाने और 

चचबत्रत करने के अभ्यास में गहराई से ननटहत थे और देिी-देिता ऐसी ही एक छवि टदखाते हैं जो कालीघाट 

कलाकारों की द्िांद्ि प्रथाओां के पारस्पररक प्रभाि की पारस्पररकता को दिााता है। (जैन: 1999) 19'^ में 
सोरोजीत दत्ता टटप्पणी करते हैं। िताब्दी की रेखा की गुणित्ता बोल्ि और व्यापक थी, 20'^^ िताब्दी की 
िुरुआत में इसने और गनत (1990) प्राप्त की थी। कालीघाट पाटा इस वििेष युग के उत्पाद नहीां थे, यह 

उस समय का दपाण था (पॉल: 1983)। आचार एक कला में पररणाम बताता है, हालाांकक अांनतम उत्पाद दो 
तकनीकों का एक सांयोजन है - एक बब्रटटि, दसूरा स्िदेिी - महत्िपूणा तत्ि बांगाली है। चटकीले रांग प्रबल 

रेखा रचना का सरलीकरण िे वििेषताएाँ बांगाल के समान हैं। चचत्र को ध्यान से देखने पर पता चलता है कक 

कालीघाट के चचत्रकार ने बत्रआयामी प्रभाि को अलभव्यतत करने के ललए छायाांककत समोच्च रेखा का 
प्रयोग नहीां ककया, बक्ल्क रेखा चचत्र में स्ियां बत्रविमीय आकषाण प्रदान करता है जो भारत की अन्य लोक 

चचत्रकला (1932) में देखा जा सकता है। 
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सामग्री 
उन्होंने पानी के रांगों का इस्तेमाल ककया और लमल के कागजों पर पेंटटांग की। बांगाली पटुआ पानी के रांगों 
का इस्तेमाल करते थे जो िहर में आसानी स ेउपलब्ध थे। यह आसानी से ब्रि से फैल गया था और इसने 
छायाांककत रेखाएाँ बनाईं। कालीघाट के चचत्रों को कागजों पर विलभन्न प्रकार के पानी आधाररत, अपारदिी 
रांगों के साथ तैयार ककया गया था। कालीघाट के चचत्रों में नीला, नील, लाल, हरा, पीला, काबान ब्लैक आटद 

अनेक रांगों का प्रयोग ककया गया है। इनमें स ेकुछ रांग स्िदेिी सामग्री से बने थे। उदाहरण के ललए हल्दी 
की जड स ेपीला, अपराक्जता के फूल की पांखुडियों स ेनीला और बतान के नीचे तेल का दीपक जलाकर आम 

तने स ेकाला बनाया जाता था। अलांकरण के ललए चाांदी और सुनहरे रांगों का भी उपयोग ककया जाता था। 
रांगों के साथ-साथ बे/फल की गोंद या कुचली हुई इमली के बीज को बाइांिर के रूप में इस्तेमाल ककया जाता 
था। बाद में, आयानतत फैतरी-ननलमात पानी के रांग बब्रटेन स ेउपलब्ध थे और पटुआ इन सस्ती सामचग्रयों 
का पूरा फायदा उठाते थे, घर के बने रांगों के इस्तेमाल से बचते थे। ब्रि चगलहरी और बछडे के बालों से 
बनाए जाते थे। पारांपररक भारतीय तडके या अपारदिी रांगों के विपरीत सस्ते वपगमेंट को पारदिी टोन में 
लगाया गया था। छायाांककत रूपरेखाओां और व्यतत हािभाि और गनत के साथ, आकृनतयों ने एक तटस्थ 

अचचबत्रत जमीन पर पट्टटका जैसा प्रभाि प्राप्त ककया। िैली को औपचाररक और रैणखक अथाव्यिस्था, 
अलभव्यांजक इिारों, और गणुित्ता िाले ब्रििका  और ननदोष लयबद्ध स्रोक की वििेषता है। उदाहरण के 

ललए, स्केच ड्रॉइांग के ललए ब्रि बनाने के ललए बकरी या चगलहरी के बाल पयााप्त थे, और एक बतान के नीचे 

एक तेल का दीपक जलाकर बनाई गई साधारण काली स्याही ने ड्राइांग के ललए मुख्य रांग बनाया। अन्य रांग 

ज्यादातर घर के बन ेहोंगे, विलभन्न सक्ब्जयों को ननचोडकर या विलभन्न पत्थरों और विलभन्न रांगों की 
लमट्टी को पीसकर तैयार ककया जा रहा है। आचार (1953) का सुझाि है कक कालीघाट पेंटटांग पटुआ 

कलाकारों पर पक्चचमी प्रभाि को दिााती है। कालीघाट के चचत्रकारों ने कपडे और/या हाथ से बने कागज को 
कपडे पर चचपकाने से समथान के रूप में ननलमात कागज पर स्थानाांतररत कर टदया, जैसा कक ग्रामीण पटुआ 

करते थे। दसूरे, ग्रामीण पटुआ उपयोग ककए जाने िाले िनस्पनत गोंद द्िारा तडके िाले िनस्पनत और 

खननज रांजकों के बजाय, कालीघाट के पटुआ ननलमात जल-रांगों (कभी-कभी अपारदिी सफेदी के साथ 

लमचश्रत) और स्याही (मुख्य रूप से समोच्च रेखाओां के ललए) का उपयोग करना िुरू कर देते हैं। 
कालीघाट चित्रकला के आलंकाररक रूपों में रंग और रेिा का अनुप्रयोग 
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अचधकाांि पारांपररक स्रॉल चचत्रों में विस्ततृ, या रांगीन पषृ्ठभूलम होती है, जबकक कालीघाट चचत्रों में सादे, 

बबना रांग की पषृ्ठभूलम होती है; यह पारांपररक पाट और कालीघाट पाट के बीच का अांतर है, यहाां तक कक 

इसी अिचध के दौरान चचबत्रत भी। आचार का दािा है कक कालीघाट के पाटों में ररतत पषृ्ठभूलम की ओर यह 

कदम बब्रटटि प्राकृनतक इनतहास चचत्रों से अपनाया गया है। पेंटटांग में केिल एक या दो आकृनतयों को 
दिााया गया है। पषृ्ठभूलम को हमेिा सादी छोड टदया जाता था और उनमें कोई सजािटी रूपाांकन नहीां 
लगाया जाता था। चचत्रकला के सूक्ष्म अिलोकन के बाद यह स्पष्ट है कक रेखा और रांगों का मूल सांयोजन 

कालीघाट चचत्रकला की अननिाया वििेषता है। सबस ेपहले आकृनतयों को पेंलसल में रेखाांककत ककया गया 
और कफर मोटे गीले स्रोक में आधार रांग (प्लेट 3.12 क) लगाया गया। आकृनत की मूनताकला मात्रा प्राप्त 

करने के ललए एक गहरा रांग जोडा जा सकता है। अांत में चाांदी के अलांकरण का उपयोग रेखीय डिजाइन के 

रूप में ककया गया क्जसने आकृनत के भारी आभूषणों को प्रबुद्ध ककया। उन्होंने सांरचनात्मक वििरण में 
महत्िपूणा नहीां टदया। यह ध्यान टदया जा सकता है कक अजांता की रेखा की बोल्ि गुणित्ता कालीघाट पेंटटांग 

में बदल गई। कभी-कभी पूरी आकृनत की रूपरेखा अधूरी छोड दी जाती थी जो पेंटटांग की वििाल गुणित्ता 
को व्यतत करती है। कालीघाट के रेखाचचत्रों स े प्रत्येक कला प्रेमी आकवषात हो सकता है तयोंकक इन 

रेखाचचत्रों के अपने-अपने देिज पात्र हैं। चचत्र इतने बोल्ि और चचकने हैं कक िे चचत्र में असाधारण दृचय लय 

देते हैं। यह अधूरा जल रांग कालीघाट चचत्रकला की पद्धनत के बारे में बहुमूल्य जानकारी प्रदान करता है। 
चचत्रों के पूरा होने के विलभन्न चरणों से हमें पता चलता है कक कैसे पहले पेंलसल से स्केच बनाया जाता था 
और कफर चचत्र पर रांगों का प्रयोग ककया जाता था। 
ननष्कषष 
पाण्िुललवपयों के चचत्र एक वििेष िैली का प्रनतननचधत्ि करते हैं जो अलभव्यक्तत की सरलता, लांबी बहने 
िाली तेज रेखा द्िारा पररभावषत आकृनतयों द्िारा चचक्ननत है। मोटे ब्रि स्रोक के साथ आकृनतयों की 
रूपरेखा भारी होती है। चचत्रों के आलांकाररक रूपों को जीिन िक्तत और आांदोलन की स्ितांत्रता द्िारा 
चचक्ननत ककया जाता है। पुरुष और मटहला के आांकडे हमेिा पारांपररक होते हैं और ब्रनमा के चचत्रण को 
छोडकर, सभी आांकडे प्रोफ़ाइल में दिााए गए हैं। असम की सचचत्र पाण्िुललवप में स्थापत्य रेखाचचत्र मुगल 

एिां राजस्थानी लघुचचत्र प्रनतबबक्बबत होते हैं। यह माना जाता है कक पटचचत्र चचत्रों की उत्पवत्त 8िीां िताब्दी 
में हुई थी, इसे न केिल भारत के स्िदेिी कला रूपों में से एक माना जाता है, यह पेंटटांग का एकमात्र रूप है 

जो भगिान की मूनता को प्रनतस्थावपत करता है और समान पूजा के साथ माना जाता है। उडीसा चचत्रकला 
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में रेखाएाँ महत्िपूणा भूलमका ननभाती हैं। पहले कारीगर आकृनतयों को रांगता है और अचधक प्रमुख बनाने के 

ललए आकृनतयों की रूपरेखा तैयार करता है। रेखाएाँ बोल्ि, क्स्थर, अविचललत और प्रिाहमान हैं। 
धमाननरपेि और धालमाक िक्ख्सयतों की सभी मुद्राएाँ कुछ अच्छी तरह स े पररभावषत मुद्राओां तक ही 
सीलमत हैं। लोक चचत्रकला की िैली और तकनीक बहुत ही स्िदेिी है। ि ेअपना रांग बनाने के ललए 

प्राकृनतक सामग्री का उपयोग करते हैं। िे हस्तननलमात ब्रि द्िारा लाइन का उपयोग करते हैं। कलाकार के 

अनुसार बाजार में लमलने िाले ब्रि चचकनी रेखाओां के ललए उपयुतत नहीां होत ेहैं। इसललए ि ेइस ेकफर स े

उपयोगी बनाने के ललए अपने तरीके से बनाते हैं। चौडी रेखाएाँ बनाने के ललए टहननयों के लसरों पर कपडे का 
एक टुकडा लपेटा जाता है। रेखा न केिल िस्त ुका आकार बनाती है बक्ल्क उस ेककसी भी िस्त ुका सांपूणा 
प्रनतबबबब भी टदया जा सकता है। भारत में लोक चचत्रकला अपने रांगीन रेखाचचत्रों के माध्यम से इस प्रकार 

की अनुभूनत देती है। कभी-कभी ब्रि स्रोक रेखा की ऊजाािान भािना के साथ-साथ कलाकारों के कौिल को 
भी देते हैं। विलिष्ट रेखा की पुनरािवृत्त तत्िों का सामांजस्यपूणा एकीकरण प्रदान करती है। लोक कलाओां के 

विषय समय के साथ बदल रहे हैं। िहरी समाजों की जीिन िैली और सांस्कृनत भी लोक कलाओां का विषय 

बन रही है। 
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